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Resumo: O trabalho aborda a trajetéria de Franz Eichhorn, tendo como objeto de analise as
suas experiéncias cinematograficas na Amazonia. Na década de 1940, Eichhorn emigrou
para o Brasil, onde produziu varios filmes de aventura na Amazoénia. Com base nos filmes da
Ufa, o trabalho tenta dar uma resposta possivel ao fascinio de Eichhorn pelo Amazonas, que
despertou a admiragao de Michel Mourlet pelos seus filmes.
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Abstract: The article discusses the career of Franz Eichhorn and his flmmaking experience in
the Amazon. In the 1940s, Eichhorn emigrated to Brazil, where he produced several adventure
films in the Amazon. Against the backdrop of Ufa films, the article attempts to provide a
possible answer to his fascination with the Amazon, which Michel Mourlet identified as the
source of his admiration for Eichhorn’s films.
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No Brasil, Franz (Francisco) Eichhorn e seu irmédo Edgar Eichhorn sdo as figuras mais
conhecidas da expedi¢do cinematografica a Amazonia realizada por August Briickner e sua
esposa, Pola Adamara Bauer, entre 1929 e 1930 (Welper, 2024). Fascinados pelo Brasil, eles
retornam vdrias vezes e permanecem no pais a partir da década de 1940 onde fizeram parte do
cinema nacional: Edgar como cinegrafista e Franz como diretor, produtor e lobista para o cinema

brasileiro e o cinema alemao.

Apesar de suas contribuicOes ao cine nacional, pouco se sabe sobre suas biografias. So-
bre a vida de Franz, o registro na Enciclopédia Brasileira do Cinema Brasileiro apresenta alguns
dados biograficos e uma filmografia, mas também anota ao final: “Sua careira ainda possui di-
versos pontos obscuros” (Miranda, 2004, p. 210). O seguinte analise queria contribuir um pouco

mais a biografia e a obra de Franz Eichhorn.

140 | Trabalho apresentado na Mesa - Amazonas: filmes culturais e o extrativismo visual alemao.
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O titulo do artigo? “Dando realidade ao fantastico” refere-se a uma entrevista com Ei-
chhorn nos anos 1950 (Didrio Carioca, 27 out. 1950, p. 7). A frase parece como uma contradicao,

mas o titulo caracteriza seus filmes como sua maneira de construir sua biografia ao seu gosto.
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Na sua primeira publicagdo, Deutsche Filmleute am Amazonenstrom 1929-1931 [Cineastas
alemé&es no rio Amazonas 1929-1931], um livrinho de sé 30 pdginas e dirigida ao publico jovem,
que foi publicado 1935, Franz apresenta aos seus leitores uma expedi¢ao que ndo corresponde
aos fatos historicos. Segundo Eichhorn, a expedigao comegou em finais de 1929. Sabemos que
a expedicao comegou em abril/maio, mas sem Franz. Junto com o casal Briickner apenas Edgar
aparece na lista de passageiros para o Brasil. Franz s6 se junta ao grupo em janeiro de 1930. No
seu livro, Eichhorn conta uma aventura com Briickner: “Eu estou ao lado de Briickner na camera”
(Eichhorn, 1935, p 12), mas o evento ndo pode ter ocorrido dessa forma, pois Briickner faleceu
em dezembro de 1929. Mais provavel possivel é que Franz esteja contando as aventuras pela
perspectiva de seu irmao Edgar. A identificacdo de Franz com seu irmao nao é insdlita. No seu
primeiro filme de aventura amazonica, Mundo Estranho (BR/AR/DE 1950), o protagonista na

versao alema se chama Edgar.

De volta a Alemanha

O filme da expedig&o de Briickner, Urwald Symphonie. Die Griine Hélle [Sinfonia da floresta
primitiva. O inferno verde] (DE 1931)'*, foi um sucesso na Alemanha, mas quando Franz e Edgar
voltaram para a Alemanha, o pais estava em transformagao. Com a dissolugao do parlamento
em julho de 1930 e as eleicoes em setembro de 1930, o partido Nacional Socialista comecou
a dominar a vida politica. Com a ascensao de Hitler ao poder em janeiro de 1933, o panorama
cultural mudou de forma dramatica. A partir do Gleichschaltung, um sistema de uniformizagao
e controle totalitario sobre todos os aspectos da sociedade incluindo as midias e a cultura, os

irmaos Eichhorn tiveram que se adaptar as novas circunstancias.

Franz Eichhorn entrou no partido nazista no ano de 1933'2, mas a data de sua entrada,
o primeiro do maio, é notavel. A data representa a resignacao e o oportunismo de muita gente
nesta época. Hilda Machado descreve Eichhorn na sua dissertagao e baseada nas histérias de
familia, como um critico do Nazismo (Machado, 2001). Nos anos 1950, Eichhorn se apresenta
na segunda edicdo do seu livro O inferno verde como um inimigo do Hitler e a ideologia Nazi
(Eichhorn, 1952). Obviamente, ndo foi possivel articular a mesma critica na primeira versao do
seu livro que foi publicada em 1937.

No caso de Eichhorn, ndo sabemos se foi resignagao ou oportunismo que o levou a entrar
para o partido, mas parece que o oportunismo prevaleceu. Franz, Edgar e seu amigo em comum,
Oskar Adolf Bayer (1904-1996), iniciaram, no inicio dos anos 1930, um trabalho como produto-
res de filmes culturais. Para dar continuidade a producao cinematografica, a filiagdo ao Partido
foi obrigatdria, mesmo a filiagdo ao Reichsfilmkammer [A Camara do Cinema do Reich].

141 | No Brasil o filme teve o titulo Nas florestas virgens do Amazonas. Didrio Carioca, 23. 12.1933.
334 142 | Bundesarchiv, BArch, R 9361-1/634.



Os titulos dos filmes como Drei sehen eine Stadt [Trés veem uma cidade], um filme sobre a
cidade medieval Rothenburg ob der Tauber na Baviera, ou Frankisches Rokoko [Rococé da Fran-
conia), um filme sobre a época do rococé na regido nativa dos irméos Eichhorn, sugerem que os
filmes nao se desviaram da forma habitual do filme cultural: eles eram didaticos e convenientes
para uma abertura de um programa de filmes nas salas de cinemas. Para Edgar, o trabalho ofe-

receu a chance para treinar e melhorar sua maestria como cinegrafista.

Entre novembro de 1935 e outubro de 1936, os irmaos Eichhorn e Bayer partiram para
uma nova expedigdo cinematografica a Amazénia. Em novembro de 1937, Eichhorn abordou a
Ufa com materiais da expedigao e um roteiro para um longa-metragem.’® A Ufa reconheceu o
potencial do material e ofereceu a Eichhorn revisar sua ideia para um filme de género aventu-
ra.’* A Ufa transformou o projeto em uma grande produgéo: Kautschuk [Borracha](Eduard von

Borsody, DE 1938) que tornou-se um sucesso internacional.

Destino: Brasil

No inicio da década de 1940, o reconhecimento pela Ufa trouxe Franz, Edgar e Bayer de
volta ao Brasil. Em junho 1941, depois de um ano e meio de viagem pela América do Sul, chega-
ram a Belém, Pard. Ali foram presos e interrogados, transportados a Rio de Janeiro e liberados
em agosto de 1941.

Em uma interrogacao de Franz Eichhorn, ele relatou o desejo de realizar diferentes pro-
jetos cinematogréficos no Brasil: ofereceu seus servicos a Comissdo de Protecdo aos indios
para a producdo de um filme sobre o marechal Candido Mariano da Silva Rondon (1865-1958).
0 segundo projeto apresentado por Eichhorn foi uma adaptacdo cinematografica da 6pera O

Guarany, de Antbénio Carlos Gomes, para a Atlantida Cinematografica.*®

Os dois projetos de Eichhorn sao reveladores. Rondon e Gomes representam dois aspec-
tos importantes na identidade nacional e cultural brasileira. Ha4 um paralelo interessante entre
os projetos nacionalistas de Eichhorn e as primeiras exibi¢des cinematograficas na América
Latina. Ana Maria Lépez destaca que muitos imigrantes que iniciaram negdcios na exibi¢cao de
filmes na América Latina, durante os primeiros anos da cinematografia, demonstraram sua nova
identidade nacional por contribuicdes cinematograficas que apresentaram motivos nacionais,

simbolos, eventos ou autoridades e representantes da nagao (Lopez, 2000, p. 61-63).

Os projetos que Eichhorn apresentou as autoridades brasileiras tiveram um efeito seme-
Ihante. Ele disponibilizou seu talento como contribui¢cdes a cultura nacional brasileira. Ademais,
0s projetos ndo mostram apenas que ele era informado sobre a cultura brasileira, mas também
que ele provavelmente tinha um ou varios contatos no Brasil, o que ajudou-lhe a dissipar sus-
peitas sobre sua orientagdo politica e facilitar seu estabelecimento como cineasta na inddstria
brasileira.

143 | BArch, R 109-1/1032b, 3 novembro 1937.
144 | BArch, R 109-1/1033a, 1 marco 1938.
145 | Processo 23085/1943. Arquivo Nacional, Rio de Janeiro.
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Um desses contatos foi o documentarista Alexandre Wulfes. A ata do interrogatério de
Oskar Bayer confirma que eles conheciam Alexandre Wulfes por correspondéncia’™®, também
é possivel que o grupo o tenha conhecido pessoalmente durante sua expedi¢do anterior: em

1935, a Comissao de Censura Cinematografica elogiou Wulfes por uma série de filmes com va-
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lor educativo, incluindo titulos como Manaus do Amazonas e Belém do Para, que foram filmados
em regides muito préximas de onde Eichhorn permaneceu entre 1935 e 1936 (Cinearte, n. 430,
1936, p. 21).

Nao foi apenas o interesse cinematografico comum pela paisagem natural do Brasil que
pode ter atraido Wulfes ao trabalho de Eichhorn. E possivel que o projeto cinematogréfico de
Eichhorn sobre Rondon, tenha sido inspirado por Wulfes, que conhecia Rondon pessoalmente.
Por ultimo, Wulfes conseguiu para Eichhorn seu primeiro trabalho como diretor de cinema, No
Trampolim da Vida (BR 1946).

Ufa, viajar ao mundo e o fantastico

Na filmografia brasileira, Eichhorn é conhecido pelos filmes exéticos de aventura como
Mundo Estranho, Paix&o nas Selvas (BR/DE 1955), Manaus, Gldria de uma Epoca (BR/DE 1963) e
Os Selvagens (BR/DE 1964). Eichhorn ndo inventou a Amazonia pelo cinema. A inspiragéo e os
motivos como piranhas, jacarés ou bufalos que fazem parte de todos seus filmes vém de Adolf
von Dungern que ja apresentou os motivos em 1925 no Urwelt im Urwald [Mundo Primitivo na
Selva] (Campos Castello Branco, 2026). Eichhorn soube transferir e integrar os motivos docu-
mentais no campo de longa-metragem ficcional e estabeleceu assim um repertério visual da
Amazdnia.

Do ponto de vista historiografico, parece pouco produtivo avaliar seus filmes exclusiva-
mente com base no seu exotismo ou na rejeicdo de seus filmes por suas narrativas de um sal-
vador branco ou herdéi europeu. Parece mais produtiva a questado do que pode ter influenciado
a producédo cinematografica de Eichhorn. Em outras palavras, por que seus filmes eram como

eram?

Nao sabemos se Eichhorn era um cinéfilo apaixonado, mas nas décadas de 1920 e 1930
ndo era incomum ir ao cinema varias vezes por semana. O que se via |4 eram os primeiros
sucessos da Universum Film AG, Ufa. Quase desde o seu inicio, a Ufa tinha os olhos postos
no mercado internacional, uma caracteristica que também podemos observar nos projetos do

Eichhorn, por exemplo, em Estranho Mundo.

O filme foi rodado em alemao, portugués e espanhol e dublado em inglés para langamento
internacional. O objetivo nunca foi o mercado nacional, Eichhorn queria produzir para o mercado
internacional. Conhecemos esta estratégia dos grandes estudios estadunidenses que durante a
conversao ao cinema sonoro produziram filme em varios idiomas. A Ufa também experimentou
com diferentes versdes: francés, inglés e algumas producdes em espanhol. Eichhorn tentou o

mesmo.

336 146 | Processo 17855/1941. Arquivo Nacional, Rio de Janeiro.



Ele contratou atores bilingues, Alexandre Carlos, vulgo Helmuth Schneider, que atuou em
portugués do Brasil e alemao e a austriaca Angelika Hauff que atuou em alemao, inglés e apren-
deu portugués muito rapido no Brasil. Segundo o IMDB, o filme foi distribuido com sucesso na

Alemanha, Argentina, Austria, Brasil, Italia, Suécia, Finlandia, e nos Estados Unidos.

Os filmes de Eichhorn mostram outras referéncias aos filmes da Ufa. Na ocasiao de Mun-
do Estranho, Eichhorn, declarou: “O fantastico pode ser real, ou melhor dizendo, deve ter aparén-
cia da realidade se é nosso desejo que a exibi¢do na tela venha a satisfazer todos os gostos”
(Didrio Carioca, 27.10.1950, p. 7).

No seu livro The Ufa Story, Klaus Kreimeier descreve as caracteristicas do cinema da Ufa
na década de 1920 que se aproximam muito do que Eichhorn fez em seus filmes da Amazonia.
Kreimeier caracteriza uma parte do cinema mais antigo da Ufa como um cinema da viagem ao
mundo (Kreimeier 1999, p. 84). Em contraste a realidade alem3, marcada por inflagéo e pobreza,
o cinema nos anos 20 ofereceu ao publico a possibilidade de realizar seus sonhos de viajar e
conquistar um mundo desconhecido. Os filmes culturais permitiram o publico de viajar o mundo
e no caso dos filmes de expedicao, participar em perigosas aventuras. Também no campo do
longa-metragem, encontramos filmes que destacaram a experiéncia do exético e do exotismo,
como os filmes de Joe May: Herrin der Welt [A Soberana do Mundo] (DE 1921) ou Das indische
Grabmal [0 Tumulo do indio] (DE 1921) ou Flug um den Erdball [A viagem ao redor do mundo]
(Ellen Richter, Willi Wolff, DE 1925).

A maior parte do material filmado durante a viagem pela América do Sul, no inicio dos
anos 1940, perdeu-se; no entanto, Mundo Estranho preserva alguns minutos das aventuras no

Peru e na Bolivia e apresenta imagens da flora e da fauna da Amazénia.

Outra parte do cinema da Ufa pode ser caracterizada pelo seu slogan “A for¢a do filme
alemao estd no drama fantastico” (Kreimeier, p. 87), uma mistura de realidade e fantasia, que
Kreimeier descreve como “a propensdo alema ao sonho e ao trauma” (Kreimeier). Nos filmes
do expressionismo como O Gabinete do Dr. Caligari (DE 1920) de Robert Wiene, Nosferatu (DE
1922) de F.W. Murnau, Os Nibelungos - A Morte de Siegfried de 1924 e Metrdpolis (DE 1927) de

Fritz Lang observamos como o fantastico o a irracionalidade entram na realidade.

Em sua entrevista ao Didrio Carioca, Eichhorn continuou: “Desde o momento em que aban-
donam os restos de civilizagdo e se encontram a mercé de Deus da floresta, os homens se
transformam em seres pequeninos diante da grandiosidade das arvores, das feras, dos perigos
enfim! E é da emocionar vé-los lutando com crocodilos e caindo a cada passo em uma armadi-

1”

Iha da propria natureza

Os filmes do Eichhorn ndo pertencem a um expressionismo atrasado, mas suas aventuras
de Amazo6nia contam e mostram dramas em que o fantastico esta penetrando na realidade.
Podemos entender Mundo Estranho como uma combinagao de duas formas cinematograficas

que Eichhorn conhecia do cinema alemao.
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Yuri Ramos aponta em seu artigo “Franz Eichhorn e o tesouro do Inferno Verde”, que Mi-
chel Mourlet incluiu Eichhorn em seu manifesto “Sur un art ignoré” [Sobre uma arte ignorada]
(Ramos, 2022). Mourlet enfatiza a mise-en-scéne como a caracteristica mais importante do ci-

nema, que seria para ele a absorcéo do espectador pelo mundo da tela. Mourlet viu essa qua-

SOCINE

OLHA JA!

lidade e fascinagdo em Mundo Estranho: um documental e conto de fadas ao mesmo tempo.
As raizes desse documentario-conto de fadas podem estar no encontro de diferentes formas

cinematograficas, que, para Eichhorn, sé poderiam se encontrar e se realizar na Amazénia.

Na década de 1960, os filmes de Eichhorn ndo eram compativeis em um cinema nacional
em que o Cinema Novo comegava a dominar, e Eichhorn virou lobista para o cinema aleméo e
o cinema brasileiro.

Conclusao

Se colocarmos os filmes de Eichhorn em relagdo ao cinema da Ufa de sua época, seus
filmes parecem ser uma secao transversal do repertério da Ufa, em que diferentes géneros e
estilos fluem juntos. A partir dessa perspectiva, os filmes dele ampliam o cinema nacional do
Brasil para um cinema transnacional. Mesmo que seus filmes ndo tenham atendido as exigén-
cias dos criticos, eles oferecem uma nova compreensao sobre a histéria do cinema brasileiro
popular para além do Cinema Novo.
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